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Intertexto, ironia, ludismo y focalizacion
en tres cuentos de Jorge Luis Borges
y en dos relatos de Juan Jose Arreola

El presente trabajo tiene como fi-
nalidad llevar a cabo un andlisis
literario comparativo entrela pro-
duccién de Jorge Luis Borgesy la
de Juan José Arreola a través de
cinco cuentos (tres del primero de
ellos y dos del segundo). En pri-
mer lugar, y en el marco delasre-
flexiones tedricas, haremos refe-
rencia a las nociones de intertexto
y autotexto; seguidas delas consi-
deraciones en torno a las ideas de
ironia, ludismo y focalizacion. La
parte practica del articulo persi-
guelafinalidad de aplicar los con-
ceptos tedricos propuestos en los
relatos” La casade Asterion”, “ El
muerto” y“ El aleph” del autor ar-
gentino aqui analizado; y en la se-
gunda parte del mismo, los cuentos
“ Parturient montes’ y “ En verdad
osdigo” del escritor mexicano.

Luis Quintana Tejera

This article has objective of carry-
ing out a comparative literary
analysis between the writings of
JorgeLuisBorgesand those of Juan
José Arreola using five stories
(threefromtheformer and two from
the latter). In the first place, and
from the framework of theoretical
reflection, we will make reference
to the notions of intertext and
autotext; followed by considera-
tionssurrounding theideasof irony,
playfulness and focalization. The
practical part of the article follows
the objective of applying the theo-
retical concepts proposed in the
stories” La casa de Asterion,” “ El
muerto” and “ El aleph” from the
Argentine writer analyzed here
and in the second part, the stories
“Parturient montes” and “ En
verdad os digo” fromthe Mexican
writer.

Y lareinadioaluz unhijoquesella-
mo Asterion.

Apolodoro: Biblioteca, Il1, I.

A través de la narrativa de los destacados escritores de todos los
tiempos, pervive y permea €l rastro de los siglos anteriores me-
diante referencias mas o menos directas o, simplemente,
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acotaciones y altos en el discurso que dan a entender en forma
inmediatalapresenciaimplicita de referentes antiguos.

KuliaKristevaafirmaque cadatexto esta construido como un “mo-
saico de citaciones’, lo que implica el reconocimiento de la
intertextualidad como un fenémeno que se encuentraen la base del
texto literario. “ Todo texto eslaabsorcion o transformacién de otro
texto”, hadicho Kristeva.l

Es en este sentido que hemos detenido nuestra atencion en al-
gunos momentos de lanarrativade Jorge L uisBorgesy en aspectos
relevantes de la produccién de Arreola en los cuales reaparecen
esguemas axiol dgicos, intertextos motivantes, derivados concep-
tuales que muestran todos €llos no solo la capacidad de lecturay
asimilacion del autor, sino también la base estética de la que éste
parte pararecrear —implicitao explicitamente—, losmensgjesde
un pasado distante si, pero atamente significativo.

En un notable ensayo en el cual el autor establecey fundamen-
ta la relacion que existe entre Juan José Arreola y Jorge Luis
Borges, Rafael Olea Franco sostiene:

Mas all& de clasificaciones 0 genealogias, 10 cierto es que en su
propiaescritura, ambostienden abuscar laperfeccién formal, dentro
de unapracticatextual tan exitosaque se convirtié en modelo de sus
respectivas culturas nacionales. Desde veredas distintas, pero pa-
ralelas, Borges y Arreola gjercitan un estilo austero, depurado y
despojado de todo elemento verbal innecesario; de ahi la brevedad
de sus composiciones. Este logro sélo ha sido posible a partir de
unaaguzada conciencia de la escritura.?

He agui una nota relevante que ambos narradores poseen en
territorios semejantes de accion. No estan solo una huellade esti-
lo, sino también una permanente blsquedadeimborrablesraiceslo
gue los dos sustentan.

1 Citado por MartaRiveradelaCruz. “Intertexto y autotexto. Laimportancia
de la repeticion en la obra de Gabriel Garcia Marquez”, en Internet, “http:/
www.ucm.es/oTros/especul o/niimero6/intertx.htm”

2 Rafael OleaFranco (Editor). Desesperaciones aparentesy consuel os secre-
tos, México, El Colegio de México, 1999, pp. 251-252.
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Probablemente, y solo probablemente, porque para fundamen-
tarlo se requeriria un recorrido casi total por la obra de Borgesy
por laproduccion de Arreol a, los contenidos del pasado que abun-
dan en uno y en otro revisten diversidad aparente y permiten el
acceso adiversos modos de la axiologia personal delos escritores
mencionados.

En el complicado mundo borgeano, en esa marafiade simbolos
gue teje a cada instante, en ese desfile permanente de nombres 'y
referentes |lenos de consistencia doctrinal, se advierte una inten-
cion autoral muy clara; es lalidica expresiéon de un universo que
juegamuchas vecesaser |0 que no es, y que pretende no ser en un
movimiento siempretenaz quelo conduceaun nihilismo desgastante.

En la cosmovision del autor mexicano agui comentado ocurre
algo semgjante, Si es que por semejante entendemos esos pareci-
dos que se imponen en una primeralecturay que resultan al final
tan diferentes, porque la realidad perseguida por uno y otro no
alcanza unaidentificacién total. Ahorabien, en lo que respectaa
estilo, lasimilitud esinnegable, a menos en lo que tiene que ver
con el empleo detreso cuatro variantes estilisticas significativasa
las que nos referiremos a continuacion.

En primer lugar, los planteami entos conceptual es de ambos es-
tan dados en un marco de significaci 6n que atiende constantemente
al intertexto y al autotexto,® esto es, en un libre movimiento en
donde los préstamos de latradicion cultural cumplen diversasfun-
ciones.

3 Riffaterre considera la intertextualidad como la percepcién por parte del
lector delarelacién entre unacbray otras que lapreceden. En Palimpsestos habla
Genettedeuntotal decincorelacionestranstextuaes. Laprimera, laintertextualidad,
la define como “una relacion de copresencia entre dos 0 més textos, es decir,
eidéticamentey frecuentemente, como lapresenciaefectivade untexto enotro. Su
formamasexplicitay literal eslacita(con comillas, cono sinreferenciaprecisa). ..
el plagio, que es una copia no declarada, pero literal... la ausion, es decir, un
enunciado cuya plena comprensién supone la percepcion de su relacion con otro
enunciado al que remite necesariamentetal o cual de susinflexiones, no perceptible
de otro modo.” En el mismo trabajo hace una critica de la definicion que de
intertextualidad ofrece Riffaterre, por considerar que éstaincluye € total de los
cinco casos de transtextualidad. Las relaciones estudiadas por Riffaterre perte-
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En segundo término, los referentes cargados de ironia* son
representativosen unoy en otro. En Borges, laironiareflgjasitua
ciones de marcada oposicion con la realidad y los pensamientos
del narrador. En Arreola, idéntico fendbmeno nos conduce a re-
flexionar cuando se nos enfrenta a esos severos contrastes que la
vidamismaimponey desarrolla.

Un tercer aspecto, en lo que tiene que ver con el manejo udico
del relato, se observa coémo los dos creadores se entretienen cons-
tantementeen unir y venir de situaciones, en donde | os personajes
en cuestion mas que actuar, juegan a vivir. Es notable la base de
ironiajuguetonaque permeaconstantemente, querecreaal lector avi-
doy gquelo conduce delamano por un universo preponderantemente
entropico. Enlo querespectaal sentimiento [Gdico de laexistencia
nada mejor que citar un pasaje de Jean Duvignaud en el que €
autor marca las bases para ese denominado “territorio del juego”.
Dice a respecto:

He aqui unos amantes: hacen €l amor. Apartan por un breveinstante
el peligro delatransmision del germen. Delo Unico que setrataes
del placer que obtiene el uno del otro. Lasreligiones monoteistas no
aprecian en absol uto esadesviacion lUdicradelasfunciones natura-
les sino que recuerdan, amenudo con violencia, quelasimiente esta

necen siempre a orden delas microestructuras semantico estilisticas, a nivel dela
frase o del fragmento breve, generalmente poético. La huellaintertextual, segiin
Riffaterre, esmashbien (comolaalusion) del orden delafigurapuntual, del detalle,
gue de la obra estudiada en su estructura de conjunto. Efectivamente, Riffaterre
estaidentificando laintertextualidad con €l conjunto del fenémeno literario, y asi €
concepto es demasiado amplio. Genette, sin embargo, pretende aplicar al término
una acepcion tan concreta que no nos permite aplicarlo més que en casos muy
determinados. Quiza lo més correcto seria hablar de distintos tipos de relacion
intertextual. (Marta Rivera de laCruz. Op. cit., p. 2 de 19).

4 Conlaironiase pretende sugerir lo contrario delo quedicen laspalabras. La
ironia es frecuente en el lenguaje cotidiano. Expresiones como “buena pieza’,
“valienteamigo”, se comprenden en seguidaapesar de suformulacion, puesactlia
de modo decisivo laentonacién con que se pronuncian. Por eso la poesia usa con
mas reserva laironia, o tiene que preparar de otro modo su verdadero funciona-
miento. (Wolfgang Kayser. Interpretacion y analisis de la obra literaria, 42 edi-
cién, version espafiola de MariaD. Mouton y V. Garcia Yebra, Madrid, Gredos,
1961, p. 152.)
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hecha para engendrar, no para desperdiciarse en vano. Por eso
condenan €l placer delos cuerpos, aSodomay Gomorra. Sinembar-
go, lavoluptuosidad y €l ciclo delos sentimientos vinculados aella
solo existen al precio del juego]...]°

Lo anterior representa la marca mas evidente de que en todas
las situaciones de la existencia el hombre puede optar, ya sea por
el cumplimiento severo de la norma, o por ir tras e componente
menos ortodoxo. Esto Ultimo marcarialadiferenciaentre un critico
gue aburre con sus doscientas cuartillas de abrumadorateoria, y €
otro que prefierelarecreaci 6n dinamica, menostedrica, peroigual-
mente fundamentada que of rece asi —en silenciosaretrospectiva—,
la evaluacion de un proceso creador.

En cuarto término, cuando observamos en los cuentos de am-
bos narradores|aaparicion de un focalizador interno fijo,%es curioso
constatar como seimpone lapresenciaautoral masalladelosrigi-
dos esquemas de lateorialiterariaal respecto. Jorge Luis Borges,
escritor, dijo en unaentrevista grabada paralatelevision, titulada:
Borges, e memorioso, que su irrupcion en los cuentos como per-
sonaje es constante. Se referia concretamente a “El Aleph” y a
sus visitas a la casa de los Daneri. En el caso de Arreola basta
traer ala memorialos cuentos “ Parturient montes” y “Mondlogo
del insumiso” para fundamentar este aspecto.

Considero que laintromision autoral espersistentey se captaa
través de las caracteristicas, atributos y pensamientos de |os per-
songjes. Son inequivocos referentes los que nos llevan a esta
afirmacion y que a mismo tiempo nos alejan de la posibilidad de
atribuirle aun focalizador interno abstracto estas virtudes.

¢Por qué sucede esto con Borgesy con Arreolay no pasa con
otros escritores? Simplemente porque la perspectiva de enfoque
deambosesprofundamente egdlatra, estéllenade unaautoval oracion
al mismo tiempo que autocritica constante y, por momentos, pare-

5 Jean Duvignaud. El juego del juego, trad. de Jorge Ferreiro Santana, M éxico,
FCE, 1982, p. 32.

6 Lateoriareferente alos conceptos de aspecto o focalizacion y voz o registro
verbal, estd tomada de Gérard Genette, FigureslIl, Paris, Seuil, 1972.
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ce que la unica verdad que existe es la que ellos desde su muy
respetable feudo personal sostienen.

Consignadas las bases tedricas del presente ensayo nos permi-
timos centrar ahora nuestra atencion critica en la obra de Jorge
LuisBorgesy en tres cuentos del libro El Aleph, que representan
motivaciones intencionales o no, pero que conllevan lainterpreta-
¢ion de un universo conflictivo y tenaz. Merefiero alosrelatos:
“El muerto”, “Lacasade Asterién” y “El Aleph”.

En los tres cuentos la muerte expresa su verdad tanto seaen €
desaforado destino de Benjamin Otéd ora (“ El muerto”), que no pue-
deono quierever que ese vértigo de poder a cual seentregasolole
traerdcomo respuestad infinito abismo que sus enemigos|le prepa:
ran; como también en “La casa de Asterién” en donde, esa espera
desesperadadelaliberaci on personal conducea persongjeno sdloa
lapérdidadelarazdn, sino también aunaprofundanecesidad diaé-
ctica por explicar el cosmos en € que habita; de parecidaformaen
“El Aleph” Borges protagonista se enfrenta a un sublime misterio
queterminasepultado, muerto, por lasruinasdelacasadelosDaneri.

Pero por si fueran pocos|os elementos de latriple comparacion
anterior, es posible que nos detengamaos también en laobservacion
del triptico misteriosamente metafisico en el que tiran sus anclas
los tres persongjes. ¢Por qué? En primer lugar, porque Benjamin
Otéloratiene como objetivo casi Unico laposesion detodo aquello
que dierafundamento alagloria presente de su jefe:

Entradespués en €l destino de Benjamin Otéloraun colorado cabos
negros que trae del sur Azevedo Bandeiray que luce apero chapea-
do y carona con bordes de piel detigre. Ese caballo liberal esun
simbolo delaautoridad del patrony por eso lo codiciael muchacho,
gue llegatambién a desear, con deseo rencoroso, alamujer de pelo
resplandeciente. La mujer, el apero y el colorado son atributos o
adjetivos de un hombre que é aspiraadestruir.’

Las empresas humanas pueden muy bien tener en comin la
osadia de quien las pretende realizar. Pero, cuando esa osadia cae

7 Jorge LuisBorges. El Aleph, Buenos Aires, Emecé, 1957, p. 32.
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en laexageracion inconsciente, se vuelve un auténtico peligro para
guien deseainstrumentarla. Benjamin Otélorano es consciente de
losriesgosy al igual que Asteriony al igual que Jorge LuisBorges
participa de una experiencia aprioristica que él pensaba que
devendria en éxito total. No fue asi. Asteridn se halla enfrentado
tambi én auna existenciallenade conflictosy no entiende, aunque
quisierahacerlo, quetodo lo que pasaen sumundo laberintico esta
ordenado por una fuerza superior a é que lo condena antes de
permitirle al menos la opcidn de redimirse a si mismo. Asterién
marcha ciego haciasu destino mientras que le aguarda Teseo para,
mediante la muerte, curarlo de la enfermedad de la vida. Jorge
Luis Borges desea ser curado de la grave enfermedad de laigno-
rancia que tanto atormentara las noches fausticas del mito
goetheano. Pero tampoco podréa ser posible, porque si bien lacon-
templacion de aquella esfera sublimey misteriosaque es el Aleph
lo aproximaa mundo deloinsdlito, o despojamomentaneamente
de su patética ignorancia, 1o obliga a sentirse poco mas que un
hombre, pero no leresuelve laesenciadel problema. No le permi-
teal igual que el libro de Nostradamus no se lo autoriz6 a Fausto,
no le permite conocer |o absoluto. He aqui entonces, €l grave dra-
made laexistencialimitadadel ser humano.

A laluz de estas reflexiones podemos detenernostambién en la
valoracion criticade los antagoni stas actuantes en los tres rel atos.
Benjamin Otédloratiene frente a si lafigurade Azevedo Bandeira.
A Asterion lo aguarda Teseo a final de su camino. Jorge Luis
Borges matiza sus reflexiones en el enfrentamiento con el dogmé
tico e iluso Argentino Daneri. ¢Acaso en nuestras propias
existencias no se perfilan lasfiguras de tantos Wagner, deinsblitos
Virgilios que en lugar de guiarnos nos confunden; detantos Titiros
y Melibeos que desearian hallar por fin las iméagenes sublimes de
sus Galateas pasadas y de sus presentes Amarilis?

Quizas por esto o, probablemente por muchas otras razones,
los seres humanos vivimos aferrados a sutiles quimeras. Azevedo
Bandeira—el primer antagoni stade nuestro analisis—, no permite
gue Benjamin Otédlora se salga con la suya. Lo derriba en pleno
vuelo y lo sepulta para siempre probandole asi que la verdadera



202 Luis Quintana Tejera

fuerza de un hombre no radica en o que demuestra externamente,
sinoenlo queescondey dominacon amplioy certero conoci miento.

Teseo, el mitico personaje intertextual de las reflexiones
borgeanas, viene a salvar a Asterion. El propio Teseo se siente
impresionado porque el minotauro apenas se defendié —asi selo
diceaAriadna—, y é hacumplido con unafuncién al mismo tiem-
po terrible y sublime. Ha matado para permitir que el espiritu de
Asteridn se liberara para siempre y accediera a otras esferas en
donde —ahora si, por suerte—, le fuera dado ver y entender.

Carlos Argentino Daneri le hamostrado al escéptico Borges €l
camino del sétano, el camino del Aleph. Borges o havisto todo,
pero no haquerido compartirlo con su Teseo; haoptado por sepul-
tar en la serenidad de su conciencia los contenidos magnificos de
lacienciasublime. Hapermitido que su Azevedo Bandeiralo hi-
riera de muerte, pero se ha reservado la opcion de fenecer como
é, solod, loquiere.

Hasta aqui he incluido algunas reflexiones que espero definan
en parte e estilo borgeano. Su magnifica erudicién nos conduce
tanto sea por losterrenosdel gauchoy suidiosincrasia, como tam-
bién por los miticos referentes antiguos, griegos concretamente;
para descender a la tierra de la ciencia insolita, al dominio
impostergable del espiritu que triunfa sobre la materia. Estos son
losreferentesde” El muerto” en medio de un espacio indémito que
reta a cada instante al hombre para que lo reduzca. Esta es la
magiadel laberinto espacia en €l quevivey seatormenta Asterion.
En fin, estambién laimponderable verdad que el Aleph nosarroja
desde las ruinas de los Daneri.

¢Queé sucede con el narrador de estos cuentos escogidos por
mi para el presente ensayo? En los dos Ultimos relatos menciona-
dos domina la voz de un focalizador interno fijo indiscutible. La
Unica diferencia estriba en que en el primero de ellos es Asterion
quien representa a la conciencia atormentada, y en el segundo es
el propio Borges quien aparece en acciony cuentaago queincrei-
blemente e acontecio. Ahorabien, en el caso de* El muerto”, todo
parece conducirnos al encuentro de un focalizador cero, de una
voz omnisciente que narralos hechaos, de unatercera persona que
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se complace en contar 10 que quiere y no més de estos curiosos
acontecimientos. Sin embargo, siempre hay un enorme Pero en
todos los contextos borgeanos sean propios o0 sean criticos, nos
permitimos sefialar un momento en que irrumpe con todasu fuerza
la voz autodiegética y desplaza de un solo golpe a la voz
heterodiegética. Dice asi:

Empi eza entonces para Otd oraunavidadistinta, unavidade vastos
amaneceresy de jornada que tiene e olor del caballo. Esavidaes
nueva paraél, y aveces atroz, pero ya esta en su sangre, porque lo
mismo que los hombres de otras naciones veneran y presienten el
mar, asi nosotros (también el hombre que entreteje estos simbol os)
ansiamos la llanura inagotable que resuena bajo |os cascos.®

Laafirmacién mésimportante aparece entre paréntesis. Alli en
el minimo espacio que queda entre ambos signos el narrador ex-
presa su honda verdad y se compromete con el protagonista. No
podemos menos que recordar aquellavoz heterodiegéticatambién
del Poema de Mio Cid, cuando al amanecer de unagloriosabatalla
gue se prepara en la que triunfaria Rodrigo Diaz, grita a voz en
cuello“ jDios, qué hermoso apuntabal”, comprometiendo también su
juicio personal en &l que Dios desdelo alto enviaba un infinito ama-
necer para aplaudir desde su grandezalos éxitos del castellano.

Ademés, descubrimos una curiosa alteracion en lo tocante ala
voz del narrador en “La casa de Asteridon”, cuando después de
haber escuchado durante el noventa nueve por ciento del relato la
voz del hijo de Pasifae, y con posterioridad a su muerte, otra voz
sostiene: “El sol de la mafiana reverberd en la espada de bronce,
ya no quedaba ni un vestigio de sangre”® No es ni Asterion, ni
Teseo, ni Ariadna; setrata ciertamente del omnisciente relator que
habia permanecido callado hasta este momento.

En otro orden de cosas, el movimiento lUdicoy laironia se ad-
vierten enlostres cuentos. En el primero, Azevedo Bandeirajuega
sutilmente con Otélora, aungue bien, si hubiera querido, lo habria

8 Ibidem, p. 29.
9 Ibidem, p. 70.
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detenido desde €l principio. Laironiacorresponde aese movimien-
to casi fatalista en el que un hombre cree que ha conseguido todo
lo que buscaba cuando en realidad solo se haido entregando poco
apoco en los brazos de su destino.

En & segundo, Asteridn ensayaesos movimientos | tdicos cuando
juega a creer que es otro Asteridén y le muestrala casa. Ademas
corre por las enormes galerias y se deja caer, se ensangrienta y
sufre por laagoniade vivir. Descubrimos ironias tales como: “Tal
vez yo he hecho €l cielo y latierra, pero yano me acuerdo.”*°

En el tercero de los relatos, Jorge Luis Borges personaje se en-
tregaauno delosjuegos mas antiguos del hombre: jugar aser dios,
asomarse alas profundidades del abismo para observar |o inaudito.

En cuanto alasironias en “El Aleph” hay muchas. Sobre todo
las que &l narrador emplea para burlarse, ante el lector, de Carlos
Argentino Daneri.

Observé que paraun hombre asi facultado €l acto devigjar erainttil;
nuestro siglo xx habia transformado la fabula de Mahomay de la
montafia. Las montafias, ahora, convergian sobre el moderno
Mahoma

Tan ineptas me parecieron esas ideas, tan pomposa y tan vasta su
exposicion, quelasrelacionéinmediatamenteconlaliteratura: ledije
gue por qué no las escribia. Previsiblemente respondié que yalo
habia hecho.'

Para explicar el recurso agui analizado, podriamos mencionar
el sugestivo comentario que se permite hacer el narrador en torno
al intertexto mahometano incluido. Esas montafias ahorasi acuden
a llamado del profeta.

En cuanto alo segundo, laliteratura parece ser el mejor sitio en
donde los hombres como Argentino Daneri se desenvuelven. El
mismo |o corrobora.

Por Ultimo, hay un juego muy especial que a Borges le gusta
practicar y que podemos denominar como labusquedadel otro, de

10 Ibidem, p. 69.
11 Ibidem, pp. 153-154.
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ese otro que esigua ami aungue yo no lo identifique plenamente.
Otélora quiere ocupar un lugar que trascendentemente le corres-
ponde, que quizés le haya correspondido en otravida de laqueya
no se acuerda, como le pasa a Asterién. Azevedo Bandeiraes el
otro, es el ser en conflicto que le aguarda a final del camino para
demostrarle que loslogros no son tan sencillos.

Asteridn juega a ser otro, se ve a si mismo, se visita, platica
consigo mismo. Eslaimagen desdobl ada de un universo conflicti-
Vo hasta la exageracion y hasta la engjenacion.

Jorge L uis Borges yanos hahablado de su otro ser en el cuento
homonimo del Libro de Arena. Pero creemos que Carlos Argenti-
no representajustamentelaotraparte de si mismo que é no quisiera
ser, pero que igual debe sobrellevar.

Hasta aqui hemos fundamentado |as eventuales similitudes en-
trelosdos narradores mencionados. En lasegunda parte procedimos
a una evaluacién comentada de diversos aspectos de la obra
borgeana con la intencién de aterrizar précticamente en los ele-
mentos tedricos presentados a inicio. Puede llegar a ser notable
en mi texto la presencia de intertextos que me han permitido fijar
los contenidos de andlisisde unaformamasclaray ludica. De esta
manera, los elementos en accién —intertexto, ironia, ludismo,
focalizacion, voz—, se encuentran integrados plenamente tanto sea
en su ubicacion y andlisis como en la puesta en practica de los
mismos.

Vayamos ahoraalasegunda parte del trabajo, lacual aludeala
narrativa de Juan José Arreola a través de dos cuentos del volu-
men Confabulario: “Parturient montes” y “En verdad os digo”.

Podemos observar ya desde € inicio, como en “Parturient mon-
tes’ lareferenciaaunacomposicion horacianaesincuestionabley
coémo constituye también el fondo de alusion conceptua que per-
mite al narrador las diversas evoluciones en torno a tema que le
ocupa.

Esinnegable que el epigrafe de esterelato citael marcoirénico
en el cual el escritor |atino afincasusreflexiones: Parturient mon-
tes nascetur ridiculus mus (Horacio, Ad Pisones, 139). Horacio
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habiaa udido en esta Epistolaxi aunaantiquisimafébula, enlaque
el hombre vano y fanfarrén, después de mucho prometer y amena-
zar, no hace sino cosas vulgares o de poco valor; es asi comparado
con un monte que después de laboriosa gestacion produce un
ratoncillo. El cuentoiniciaasi:

Entre amigosy enemigos se difundié lanoticiade que yo sabiauna
nueva version del parto de los montes. En todas partes me han
pedido que larefiera, dando muestras de una expectacion que reba-
sacon mucho el interésde semejante historia. Con toda honestidad,
unay otravez remiti lacuriosidad del pdblico alostextosclésicosy
alas edicionesde moda. Pero nadie se quedo contento: todos que-
rian oirlade mislabios.!?

Lavoz que habla se expresa en primera persong; es, indudable-
mente, un focalizador internofijo. Setratade un narrador —veremos
que la presencia autoral se impone a medida que avanza el rela-
to—, que esreclamado insistentemente por un publico sediento de
novedades. Concretamente ellos quieren una nueva version del
parto de los montes. Lo anterior da pie para pensar que ya existe
un planteamiento previo entorno al temaen cuestion o que desean
oir unaversion que supere el antiguo contexto horaciano. Desde el
comienzo se advierte esetoque | Udico tan caracteristico de Arreola
y, concomitantemente con él, laironiaimpregnael relato. Por gem-
plo, son “amigosy enemigos’ |osgue le piden unacreacion nueva.
Lahipérbole: “en todas partes me han pedido quelarefiera’ colo-
ca a focalizador interno fijo en una posicion protagonica, es €l
centro de atencion de lamultitud ansiosa.

Interesa observar como €l narrador marca las diversas actitu-
des de aquel curioso y trivial conglomerado humano: insistencia
cordial en unos; otros, amenazao coaccion o soborno; y, finalmen-
te, muy pocos llegaban a fingir indiferencia para convencer sin
demostrar mayor interésen ello. Acorralado, €l personaje notiene
més opcion que enfrentarse a esa masa humana que o reclamay

12 Juan José Arreola. Confabulario, 102 edicién, quintareimpresion, México,
Joaguin Mortiz, 1985, p. 15.
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acobarda a mismo tiempo. Y asi lo podemos observar, en una
clarareduccion al absurdo, como con voz falseaday trepado en un
banquillo de agente de trénsito comienzaadecir:

En medio de terremotos y explosiones, con grandiosas sefiales de
dolor, desarraigando los arbolesy desgajando lasrocas, se aproxima
un gigante advenimiento. ¢Vaanacer un volcan? ¢Un rio defuego?
¢Seadzaraen € horizonte unanuevay sumergidaestrella? Sefioras
y sefiores; jLas montafias estén de parto!*3

Es ésta la primera parte del portentoso relato. Todo es movi-
miento que anuncialavidapuesto que las montafias estan de parto.
El discurso se circunscribe en un decir grandilocuente y las pre-
guntas de quien narra crearian una mayor expectativa si los
escuchas no supieran ya que el desenlace es completamente dis-
tinto. Paulatinamente, la vergiienza se apodera del narrador y sus
palabras se ahogan y durante varios segundos €l discurso prosigue
con pura pantomima. Mientras tanto, el personaje comienza una
busqueda quelo hadellevar a encuentro del conocido raton dela
fébula. Los bolsillos, el sombrero, el nudo delacorbata, |acamisa
son recorridos palmo a palmo hasta que sus manos se detienen en
los primeros botones del pantaldn. Una mujer |o observa con mu-
chaatencién mientras se oye lasirena de unaambulancia. Por fin:

Bajo el brazoizquierdo, en el hueco delaaxila, hay unlevecalor de
nido... Algo agui seanimay seremueve... Suavemente, dejo caer €
brazo alolargo del cuerpo, conlamano encogidacomo unacuchara.
Y € milagro se produce. Por € tinel de la manga desciende una
tiernamigajadevida. Levanto el brazoy extiendo lapalmatriunfal 4

Hasucedido €l gran milagroy € poetalo anunciacon unalluvia
de meté&foras que adornan y conducen este advenimiento hacia el
territoriolGdico delavida. Integrado asu cuerpo, formando parte de
su cuerpo, en el hueco calientey tierno delaaxila, hay —lametéfora
lo expresa—, “unleve caor denido.” Y no sdlo esd poder retérico

13 Ibidem, p. 16.
14 Ibidem, p. 17.
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delaimagen creada con sensibilidad suprema, sino también lasen-
suaidad de lamotivacién poéticadadaatravés del dato sinestésico
térmico que anuncia el calor de la existenciay que ubica ese nido
gue es comienzo pequefio de a go presumiblemente grande.

Ademas, ese brazo que el persongje deja caer a lo largo del
cuerpo con la mano encogida como una cuchara, esta preparado
parafuncionar como receptaculoy se puede visualizar f&cilmente
gracias alamagiade laimagen. Dos nuevas metéforas nosllevan
haciala conclusion esperada: “ Por el tanel de lamanga desciende
latiernamigajadevida’ quelamano extendiday triunfal mostrara
alamultitud. Ese“tlinel delamanga’ que sirve como camino para
€ ingente milagro delaaparicion del ratoncillo, esel el emento con-
ductor dela“tiernamigajadevida’. Quiero detenerme un instante
en esta imagen tan delicada. “Migaja’ es el nlcleo de esa expre-
sion, y este sustantivo esta rodeado por dos curiosos adjetivos: el
calificativo “tierna’ y el modificador indirecto: “devida’. Todala
atencion parece centrarse en laconnotacion sublime de la existen-
cia en donde tiene el mismo valor si a términos de perduracion
aludimos. Mediante la fuerza de la poesia ese ratoncillo ha sido
recuperado como unaimagen de especial regal o, postergando todo
lo negativo que determinadas tradiciones e han cargado. El narra-
dor quiere que el lector fije su atencidn en ese “ microorganismo”,
digamoslo asi, que, con su imprevista aparicién, ha provocado €l
aplauso delamultitud inquieta.

Por |o anterior, el mensaje horaciano resulta curiosamente alte-
rado. Si paraHoracio el advenimiento de un ratén representabala
granironiadelapromesaincumplida, paraArreolaeseroedor sim-
boliza un logro alcanzado que a pesar de su propia pequefiez no
empobrece ni aminoralafigurade lo grande. Pero hay més:

Pero aquella cuyo rostro resplandecio entre todos, se aproximay
reclamacon timidez el entrafiablefruto de fantasia. Halagado amés
no poder, yo selo dedico inmediatamente, y mi confusion no tiene
limites cuando se lo guarda amorosa en e seno.’®

15 Ibidem, p. 18.
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Esa joven que lo habia observado desde hace bastante rato
ocupa ahora —en este curioso final del cuento— el papel
protagonico. Ellaquiere ese pequefio animal, ese “ entrafiable fruto
de fantasia’ como lo llama el narrador, porque ha notado quizas
gue no sblo es un timido ratén sino que se trata del resultado im-
ponderable de unaaccion humana, que s bien puede definirse como
mediatizaday fugaz, pretende alcanzar, mediante ese gesto de pres-
tidigitador magnifico, la fascinacién de un hecho simbdlicamente
precioso. Ella aclara ademés.

Tieneun gato, medice, y vive con su marido en un departamento de
lujo. Sencillamente, se propone darles unapequefiasorpresa. Nadie
sabe alli lo que significaun ratén.'

Decia Pablo Neruda en “Walking around”:

Sinembargo seriadelicioso
asustar a un notario con un lirio cortado
o dar muerte aunamonjacon un golpe de orgja.l’

Y expresaba de esta manera—segun interpretacion de Amado
Alonso en Poesia y estilo de Pablo Neruda—, que el mundo
organizado, patéticamente previsto en todos | os aspectos, tecnol 6-
gicamente grande, podia verse aterado por hechos que parecen
buscar tan s6lo el impacto que radicay se sostiene através de ese
impulso contrario: unatragedia sentimental en lavidade un hom-
bre material hasta el exceso; una provocacion sexual dichaal oido
deunamuijer casta; un ratén invadiendo el espacio limpio de aquel
departamento de lujo.

En pocas palabras, el sentido estético de los planteamientos
aqui presentados se adivinay valora através de un estilo exactoy
claro. El intertexto abre la puerta del pasado y autoriza a ser re-
creado en el contexto presente del relato. Lavoz que hablaviste el
ropajedel autor. Lamultitud que reclamarepresenta probablemen-

16 Idem.
17 Pablo Neruda. Antologia fundamental, Barcelona, Andrés Bello, 1997,
p. 61.
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tealoslectores de tantas horas. Lajoven duefiadel ratdén es quien
ha tenido mas fe en esa palabra 'y ha convertido el mero acto de
magiaen un acontecimiento sublime de poesia.

Letoca el turno ahora a un relato biblico de ranciay venerada
tradicion: “En verdad os digo.” Podemos leer en € Evangelio de
san Mateo de qué manera e maestro explica a sus discipulos que
lasriquezas serén sin dudaalguna un gran obstéacul o para permitir,
al que se deje poseer por €llas, lasavacion de suama, y dice a
respecto:

Enverdad osdigo: €l que esrico entraramuy dificilmenteen el Reino
delosCielos. Lesaseguro: esmasfécil paraun camello pasar por €l
0j0 de unaagujaque paraun rico entrar en el Reino delos Cielos.8

A partir del titulo del cuento descubrimos el intertexto aqui alu-
dido. Nuevamente el narrador de Arreola cambia los términos
conceptuales del antecedente y transformala gran metafora bibli-
caen expresion curiosade unasupuestarealidad cientificaen donde
€l sabio Niklaus haemprendido laimprobatarea de hacer pasar a
legendario camello por €l ojo delaaguja.

Y no pensamos en hingln momento que la ironia de estas ex-
presiones atente contra el planteamiento indicado y, menos aun,
que sea irreverente, si algo es, es tan slo ladico. Cuando en El
Lazarillo de Tormes el narrador aludia también a Mateo y citaba
unade |as bienaventuranzas,® se advertia en seguida el tono soca
rrén, sarcastico, desgarradoramente agresivo; pero esto sucedia,
porque presumiblemente lavoz que contaba esos hechos provenia
de un judio converso que atacaba al texto santo para desquitarse
asi de la Iglesia opresora. Con € escritor mexicano no pasa tal
cosa; por el contrario, su necesidad de explicar tantos asuntos que
tienen que ver con los negocios del alma, lo transformaen un lec-
tor respetuoso de las recomendaciones biblicas.

18 LaBiblia. “Evangelio seglin San Mateo”, Madrid, San Pabloy Verbo Divi-
no, 1995, cap. 19, vers. 24

19 Me refiero al momento en que Lazarillo a hablar de su padre muerto
después de haber sido encarcelado por ladrén, manifiestaque é esperaen Diosque
estéenlagloria, porque el Evangelio losllamabienaventurados.
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Pero quiero detenerme especificamente en varios momentos
del relato en dondelaironiahace su entradatriunfal. Los parafraseo
a continuacion para gue funcionen como apoyos conceptuales de
referencia:

1. Se buscan patrocinadores del experimento Niklaus entre
aquellos ricos que estén interesados en que e camello pase por el
ojo delaaguja.

2. El arrepentido Niklaus, después de haber pertenecido a un
grupo de sabios mortiferos, persigue unfin caritativo y radicalmen-
te humanitario.

3. Niklaus ya logré cambiar de sitio, sin tocarla, una gota de
agua pesada.

4. Hasta la fecha €l comité solo cuenta con el camello y la
aguja.

5. Las sociedades protectoras de animal es aprueban el proyec-
to.

6. Se ofrece una pormenorizada explicacion de la aguja mila-
grosa.

7. La sefora Niklaus, dando muestras de fino humor, se com-
place en zurcir con ellalaropa de su marido.

8. Como puede observarse €l proyecto esdel todo viabley has-
ta diriamos que peca de cientifico.

9. Una advertencia: “jCuidado!, poderosos, no se dgjen sor-
prender por charlatanes que estan pasando camellos muertos a
travésde sutiles orificios.” %

Tan solo comento que el tono genera de estas apreciaciones
aparece permeado por un hondo sarcasmo en donde se advierte el
proceso del relato. Unlogro cientifico podriacircunscribirseen los
términos teol 6gicos de la salvacién. Pero como laironiaes elabo-
rada con total conciencia de lo que se quiere expresar, todos los
referentes que tengan que ver con €l problema metafisico mencio-
nado resultan invalidados por la busgueda seudocientifica que se

20 Juan José Arreola. Op. cit., pp. 19-23.
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plantea. Quizas podamos sostener que €l problemateol6gico dela
salvacion es sustituido por el planteamiento metafisico delaestupi-
dez humana.

En el marco de unaaxiologiacristianarenovaday trascendente
como ladel Nuevo testamento, laidea contemporanea de Arreola
de empobrecer alos ricos patrocinando un experimento cientifico
paralograr que el camello pase, es por demés curiosay pretende
llegar, por camino distinto a delaBiblia, alamismaconclusién.

La cienciaque representa Niklaus nos confunde un poco y por
momentos nos parece estar ante un charlatédn que tan solo preten-
de moverse dentro de sofiadas quimeras.

Si el narrador del cuento anterior funcionabacomo prestidigita-
dor que ibatras €l insignificante ratén, el de este relato se mueve
en un entorno escéptico, porque no es dado creer en laverosimili-
tud de estos contenidos.

Ahorabien, si continuamos apegados al texto del relato pode-
mos observar también como el narrador afirma:

En vez de derretir toneladas de cirios y de gastar el dinero en
indescifrables obras de caridad, |as personas interesadas en lavida
eterna que posean un capital estorboso, deben patrocinar la desin-
tegracion del camello, que escientifica, vistosay en Ultimo término
lucrativa. Hablar de generosidad en un caso semejante resulta del
todo innecesario. Hay que cerrar los ojosy abrir labolsacon ampli-
tud, a sabiendas de que todos los gastos serén cubiertos a prorrata.
El premio serdigual paratodos |los contribuyentes: 1o que urge es
aproximar |0 més que sea posible lafecha de entrega.?*

Al mismo tiempo que sigue fiel a proceso ladico que se ha
propuesto desde el comienzo, lavoz que cuentalos hechos alude,
de una manera veladamente cinica, ala necesidad impostergable
definanciar e proyecto y ala curiosa manera de disfrazar el ver-
dadero referente econémico. Quizas pudiéramos pensar agui en
lasindulgenciasmedievalesdelalglesiao en cuaquier otraforma
deacudir alaconcienciadel “contribuyente” religioso paraconse-

21 Juan José Arreola. Op. cit., p. 22.
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guir de é el apoyo material que solo Dios en su magnificencia
sabra agradecer y premiar. Si JesUs decia en €l intertexto mencio-
nado que lasriquezas configuraban un obstacul o paralasalvacion;
Arreolaexhorta alos poseedores de fortunas que de un solo golpe
alcancen simultaneamente dos beneficios: por unlado, al proceder
con generosidad se liberaran de la estorbosa fortunay, por otro, s
el experimento logratriunfar, la ciencia habré conseguido respon-
der ala propuesta biblica, habra alcanzado la simplicidad de los
hechos, como decia Borges, y ese camello inmensamente imposi-
ble, a ser recibido del otro lado de la aguja abrira la puerta ala
esperanza de |os poderosos.

Todo lo anterior esta dicho en un contexto que presupone no
solo el trabgjo de laironiasarcéstica, sino también el alto grado de
comprension de nuestros lectores, quienes no estardn pensando,
quiero suponerlo asi, enintegrarsea nimero delos patrocinadores
deNiklaus.

A continuacion, sabemos por boca del narrador que € proyecto
cuentacon dos posibilidades extremas: el fracasoy €l éxito. Si aten-
demos a la segunda de estas opciones —el narrador implacable
arremete con otraironiadescarada—, € triunfo de Niklaus permiti-
raalosempresarios" detan misticaexperiencia’ que se* conviertan”
en accionistas de una compafiia de transportes, anunciandose asi
gue alos camellos seguiran toda clase de objetos y, por qué no de
personas que serian trasladas en € espacio sin necesidad de afron-
tar el peligro delos diversos medios de transporte. jLoable empresa
al fin, pero empresa mediatizaday consumadamente humanal

En otro orden de referentes y en lo que tiene que ver con los
medios expresivos que € narrador emplea—Arreolarecurre aesa
exactitud de la que hablabamos al comienzo de este trabajo—; es
notable €l alcance polisémico de algunos términosy la perfecta
realizacion semanticade otros. Utiliza, por ejemplo, el oximoron:
“empresarios de tan mistica experiencia’; curiosos empresariosy
mas curioso aln el adjetivo “mistica’ que sele atribuye alaexpe-
riencia emprendida. Es cierto que algunos tedlogos hablaron del
“negocio delasalvacion del alma’, pero, créanmelo, estaban utili-
zando una recia metéfora para catal ogar tan importante situacion.
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Ademas se vale de la palabra “ convertir”, dice concretamente
“convertira”, con acance dilégico. Por un lado, y en €l terreno de
la prosaica realidad, 10s ricos se veran més ricos aun en el marco
de la nueva empresa. Por otro, serén convertidos en un orden es-
trictamente espiritual y trascendente. A su vez, si observamos la
posibilidad de un fracaso, estaremos frente a la siguiente conclu-
son:

Y los ricos, empobrecidos en serie por |as agotadoras inversiones,

entraran fécilmenteal reino deloscielos por lapuertaestrecha (el ojo
delaaguja), aunque el camello no pase.?

He aqui la méxima expresién irénica que cierra el relato.
Niklaus habra alcanzado el milagro de empobrecer alosricosy
habra conseguido asi que la empresa del camello molecular no
tuviera ya sentido. Al no existir esas fortunas que tan solo eran
impedimento en el masall4, todo habra regresado a cauce hormal
y quizés el unico beneficiado real hayasido el cientifico Niklaus.
Faltara preguntarse, ¢qué piensan los ricos al respecto?
Presumiblemente ell os deseen hacer un trato més directo con Dios
gue los eximade participar en tan quijotesca empresa.

A manera de conclusion, creo necesario dejar expresa constancia
gue larelacion Arreola-Borges quedo precisadaen laprimera par-
te de este escrito. En cuanto a los referentes de estilo que hemos
propuesto, y en el marco de los dos cuentos de Arreola aqui co-
mentados, considero que seria ocioso e irreverente repetir los
elementos consignados en el desarrollo de la segunda parte del
ensayo.

S6lo deseo aclarar que el movimiento ladico del relato en am-
bos autores es una sefial de estilo inequivoca que quizas pueda
[legar a tener sus antecedentes en La Divina Comedia de Dante
Alighieri, aquien losescritores agui analizados brindan permanen-
te reverencia. Dante, maestro del ludismo prerrenacentista,
reaparece asi en estos contextos de fin de siglo.

22 |bidem. p. 23.
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RESUMEN

El presente trabajo tiene como finalidad llevar acabo un andli-
sisliterario comparativo entre la produccién de Jorge L uis Borges
y lade Juan José Arreola a través de cinco cuentos (tres del pri-
mero de ellosy dosdel segundo). En primer lugar y en el marco de
las reflexiones tedricas, haremos referencia a las nociones de
intertexto y autotexto; seguidas de las consideraciones en torno a
lasideasdeironia, ludismoy focalizacion.

La parte préctica del articulo persigue la finalidad de aplicar
los conceptos tedricos propuestos en los relatos "La casa de
Asterion”, "El muerto" y "El deph” del autor argentino aqui analiza-
do; y enlasegunda parte del mismo, loscuentos " Parturient montes'
y "Enverdad os digo" del escritor mexicano.

Por daltimo, las conclusiones ofrecen unarevision criticadelos
diversos aspectos propuestos en el desarrollo del articulo.





